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EINLEITUNG

Eines der altesten bekannten Symbole des Templerordens liegt als personliches Siegel des
GroRmeisters Frater Bertrandus de Blancheforf\ie historische Bleibulle vom 27. April

1168 zeigt eine Kuppel mit Laterne Gber einem von finf Sadulen getragenen Rundbau, der an
die Grabeskirche in Jerusalem erinnert. Tatsachlich handelt es sich um die Grabkammer in der
Rotunde der Grabeskirche, die @sab Christiund Ort seiner Auferstehung verehrt wird.
Bereits vor dem Bau der Grabeskirche unter Kaiser Konstantin war sie aus dem Felsen
herausgehauen, mehrfach zerstort und eraedfgebaut worden. Diesem Ort malRen die
Tempelritter eine tiefe symbolische Bedeutung fir die christliche Religion bei. Schutz und
Sicherung des freien Zugangs fur Pilger an das Grab des Herrn werden als ihre urspriingliche
Berufung angesehen. Fuhrte der Gro3meister Bertrandus de Blanchefort diesen Leitgedanken
in seinem Siegel als Ausdruck des Selbstverstandnisses des Ordens und als propagandistische
Botschaft? Selbstredend ist das Motiv der Grabeskirche auf dem Templersiegel mit der
Umschrift: "DE TEMPLO CHRISTI".

Bleibulle, Bertrandus de Blanchefdrt.

Die Bedeutung der Vorderseite derselben Bleibulle erscheint dagegen im Dunkeln und wurde
mangels sachdienlicher Quellen inflationar diskutiert. Sie zeigt die berihmte Darstellung der
"Zwei Ritter auf einem Pferd'Viel geratselt wurde Uber dieses Symbol. Unmissverstandlich
ist die Umschrift: "SIGILLVM MILITVM". Das Siegel mit ded'Zwei Rittern auf einem
Pferd" scheint ein ebenso machtiges Symbol und Leitbild fir den Orden gewesen zu sein wie
das des Tempels Christi. Anders ist die Aufnahme der beiden Darstellungen im Siegel des
GrofBmeisters kaum zu erklaren. Aber welcher Leitgedanke verbirgt sich dahinter? Und
kénnen wir heute noch etwas davon ergrinden? Das vorliegende Essay versucht dem
Selbstverstandnis, dem Weltbild und Leitbild des Templerordens im Symb&wler Ritter

auf einem Pferd'hachzuspuren. Dies gelingt aufgrund der desolaten Quellenlage nur durch
Analogieschliisse. Jedoch begegnet uns das BiltRiteer Christi" noch an anderer Stelle: In

den Wandmalereien der Abbaye Saint-Savin-sur-Gartempe in nahezu identischer Motivwahl -

allerdings im eindeutigen Kontext der Apokalypse, im letzten Buch der Bibel.



ABTEI SAINT-SAVIN, MITTELSCHIFF DER KLOSTERKIRCHE,IN FRANCE-VOYAGE.COM?

ABBAYE SAINT-SAVIN-SUR-GARTEMPE, VIENNE, POITOU-CHRENTES

Saint-Savin-sur-Gartempe liegt dstlich von Poitiers und Chauvigny an einer alten Steinbrtcke,
der Pont Vieux Uber die Gartempe, die sudlich von Tours der Vienne zuflielt und das

berihmt-berlchtigte Chateau de Chinon sowie die Abbaye Royale de Fontevraud - die
Grablege der Plantagenet, deren bekanntester Vertreter wohl der englische Konig Richard

Loéwenherz war - passiert, bis sie endlich in die Loire mundet.

Die Grindung der Abbaye Saint-Savin soll auf Benedikt von Aniane um 823 zuriickgehen.
Einer Legende nach errichtete man die Kirche auf Wunsch Karls des Grol3en an einer Stelle,
an der im 5. Jahrhundert die Martyrer Savin und Cyprien starben. Die heutige Klosterkirche
entstand Mitte des 11. Jahrhunderts und war mit ihren romanischen Wandmalereien um 1115
nahezu vollendet. Wibeschreiben die Zeit kurz vor der Grindung des Templerordens in
Jerusalent.

Mit einer Flache von 413m2 beherbergt die Benediktinerabteikirche Saint-Savin die
umfangreichsten und seinerzeit modernsten Zyklen romanischer Wandmalereien in
Frankreich, weshalb man sie 1983 zum UNESCO-Weltkulturerbe erhob und in Neu-

Aquitanien liebevoll "Sixtinischen Kapelle der Romanik" nennt. Die Jahrhunderte alten,



wertvollen Wandgemalde erzahlen nicht allein Geschichten aus der Bibel und Legenden von
den lokal verehrten Heiligen, sondern verraten uns einiges aus dem Leben der Menschen jener
Zeit - was ihnen wichtig war; womit sie sich beschaftigten oder beschaftigen mussten; wie sie
die Dinge gesehen haben und was sie bedriickte, welche Angste sie hatten und welche
Hoffnungen und das, woran sie festhielten und glaubten genauso wie das, woflr sie gelebt
haben - in zahlreichen Details wie Gegenstande, Kleidungsstiicke, Waffen und Gebaude. Aus
der uberwéltigenden Fulle der Informationen mehrerer Bilderzyklen wahlt diese Betrachtung
eine einzige Szene aus dem Zyklus Apokalypsevon Saint-Savin auder Engelskampf

gegen den Drachen

In diesem abendlandischen Typus der Endgerichtsdarstellung erscheint der Erzengel Michael
als oberster Engelsfurst der himmlischen Heerscharen. In der Offenbarung des Johannes im
Neuen Testament wird er als Bezwinger des Teufels geschildert. Ort und Zeit der
Wandmalereien waren dazu bestimmt mit der einstigen Speerspitze der Christenheit in die
Welt gerufen zu werden:eth RITTERN DES TEMPELS CHRISTI wie sich die Templer
selbst nannten. Fast programmatisch scheint die verbliffende Ahnlichkeit dieser Szene aus
der Apokalypsein der Vorhalle von Saint-Savin mit dem popularen und viel umrétselten

Ritter-Siegel des Templerordens. Gab es einen irgendwie gearteten, bislang unerforschten

Zusammenhang?
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Ausschnitt einer Wandmalerei in der Abteikirche Saint-Savin-sur-Gartefope: aus |. Tetzlaff, 1987.
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Saint-Savin-sur-Gartempe, Szene aus der Apokalypse: "Der Eaggisgegen den Dracheh.”

DAS RATSEL UM URHEBERSCHAFT UND AUSWAHL DER BILDTHEIEN

Wahrend sich das Bildprogramm der Vorhalle, den Szenen auspidalypsewidmet,
finden wir in einer halbkreisférmigen Nische der Westwand tber dem AusgaMpadanna

in Majestat mit Jesuskinddas Symbol fiur die Geburt Jesu Christi. Die Ausmalung des
Tonnengewdlbes im Hauptschiff beeindruckt mit einem Uberwéltigenden Zyklus zu den
ersten beiden Buchern Moseenesisund Exodusund die Malereien der Krypta zeigen eine
Majestas Dominumgeben von lokalen Heiligen sowie einen hagiografischen Zyklus zu den
Kirchenpatronen Saint Savin und Saint Cyprien. Eine Vielzahl von Einzelpublikationen
beschaftigte sich mit thematisch ausgewahlten Ausschnitten verschiedener Zyklen. Bereits
1939 verdffentlichte Itsuji Yoshkawa einen Beitrag zur Apokalypse von Saint-Savin. Ihm
schlossen sich Publikationen Uber den Zyklus von Brigitte Kurmann-Schwarz, 1982; Yves
Criste, 1985 und Peter K. Klein, 2002 an. Immer wieder versuchte man, die Absicht in der

kostbaren Ausmalung zu ergriinden.

Wohl diente die Benediktinerabtei Saint-Savin als Pilgerstation auf dem franzdsischen
Jakobsweg. Wie viele Pilgerkirchen des Jakobswegs weist die Abteikirche einen Chorumgang
auf, hier sogar mit funf ausstrahlenden Kapellen. Der Chorumgang historischer Pilgerkirchen

wurde fur Prozessionen von Klerikern und Ministranten genutzt. Auch zogen im Mittelalter



Prozessionenrzahlreicher Pilger Uber einen Seiteneingang in die Kirche ein und um den Chor
herum und Uber das gegenlberliegende Seitenschiff wieder hinaus. Der Prozessionsweg
fuhrte an kostbaren, auf den Altaren in den Kapellen ausgestellten, Reliquien vorbei, zu deren
Verehrung die Pilger angereist waren und fir die sie Almosen hinterlieRen. Vor allem die
Verehrung von Reliquien scheint hier eine besondere Rolle gespielt zu haben. In der Krypta

bewahrte man diejenige des heiligen Savinus auf, dem die Abteikirche gewetht war.

Im 9. Jahrhundert verbrachte man mehrere Reliquien zum Schutz vor den Normannen nach
Saint-Savin, darunter befanden sich diejenigen des heiligen Marinus, Hermengildus,
Florentius und Romardus, denn die Angreifer zogen mit schnellen Booten die Flisse aufwarts
und verwusteten viele Siedlungen und Kloster. Baemanneneinfalldedingten den Beginn

der Fortifikationsarchitektur im Poitou und begrindeten das Aufblihen des lokalen
Reliquienkults durch die Anhaufung der kostbaren Reliquienschatze in sicheren, besonders

geschiitzten Kldstern wie in Saint-Savin-sur-Gartempe.

Vor der Ausmalung der Abbaye de Saint-Savin um das Jahr 1115 stand allerdings der
tragische Verlust von Reliquien um 1079/1080, die angeblich ein, wegen Simonie in Ungnade
gefallener, Abt auf seiner Flucht vor dem Bischof von Poitiers mit sich nahm. Der spirituelle
Einfluss im Umkreis der Abtei sank und wurde von Poitiers tUbernommen. Einer These
zufolge sollten die Wandmalereien durch ihr anschauliches Bildprogramm den Verlust des
Ansehens und den Untergang der Abtei abwenden und ihr Prestige gewissermal3en
inszenieren. Tatsachlich begann nach der Ausmalung eine zweite Blute im 12. Jahrhundert
mit Neubauten auf dem Klostergelande, deren Ursache man unterschiedlich zu begrinden
versuchte; unter anderem aus den Einnahmen der Pilgerbetreuung einer Jakobusbruderschaft.
Dem steht die Tatsache entgegen, dass im Tal der Gartempe zwischen Saint-Savin und
Montmorillon, abseits der Hauptpilgerrouten nach Santiago de Compostela, auch andere
romanische Kirchen mit Wandmalereien ausgestattet sind, deren Alter weiter zurtick in die

Vergangenheit reicht als jenes von Saint-Savin.

Als Beispiel sei die Krypta deNotre-Dame, der Liebfrauenkirche,in Montmorillon
angefihrt, die der heiligen Katharina geweiht ist und einen Freskenzykludystischen
Hochzeit der heiligen Katharinand eine bezaubernde Malerei d&donna in Majestainit
Jesuskindbeherbergt sowie Restmalereien, die Aiesten der Apokalypsgarstellen. Die
Krypta, nach dem griechischen Wort krypto, was so viel wie "ich verberge" bedeutet, befindet
sich unter dem Chor der Kirche und erinnert an die Katakomben der frihen Christen. Diesen

vertieften Raum, der manchmal nur als Nische ausgebildet war, nannte m&vatessic®



Die Malereien von Montmorillon sind etwa hundert Jahre alter als die in Saint-Savin. Nach
Meinung der Forscher soll die Madonna von Saint-Savin erst im spaten 12. Jahrhundert
nachtraglich angebracht worden s&iGab es einen bislang unerforschten Einfluss auf die
Benediktinerabtei? Aus welchen Quellen schopften die Maler ihre Motive? Die
Liebfrauenkirche von Montmorillon befindet sich selbstverstandlich - wie die Abbaye Saint-
Savin - an einePont Vieux einem weiteren alten Ubergang Uber die Gartempe, der im
Mittelalter von einer Burg auf dem steilen Felsen Uberwacht wurde. An dieser Stelle dréangt
sich der Gedanke auf, dass die Kirchen mit den ortlichen Wehrbauten in Zusammenhang
stehen kénnten. Diese Vermutung wird unterstitzt durch die Tatsache, dass ein oktogonaler
Zentralbau in Montmorillon in der Vergangenheit hartndckig den Templern zugeschrieben
wurde. In der neueren Forschung wurde sie als Kapelle der Johhanigewiesen, die sie
moglicherweise in der Funktion eines Karners nutZtenurden die Malereien von Saint-

Savin von den Geistlichen Ritterorden inspiriert?

Bedenkt man die Auswahl der eschatologischen Bildthemen von Saint-Savin-sur-Gartempe,
markieren sie einen monastischen Einfluss, dennoch bleibt das Aufbringen der finanziellen
Mittel fir die Umsetzung eines solchen GroR3projektes rastelhaft, zumal die historische
Hauptpilgerroute, dieVia Turonenis von Paris, Tours nach Poitiers in Richtung Bordeaux
weist und Saint-Savin nicht tangiérEine fir unsere Betrachtung viel interessantere
historische Pilgerroute ist diia Lemoviensisaus dem Burgund kommend; die von Asgiun,

La Charité, Bourges, Chateauroux beziehungsweise von Vezelay tUber Nevers, Neuvy Saint-
Sépulchre nach Limoges fiuihrt und erst in den PyrenderViauTuronensisaufschlief3t.
Interessant war diese Wahl des Weges, da Vezelay mit der Templerkommanderie Avallon
Sammelorte fir die Ritter des ersten und zweiten Kreuzzug waren. Umgekehrt wirde diese
Route heute ziemlich genau Uber die Route National N151 von Vezelay/ Clamecy nach
Bourges und Chateauroux fithren und von dort auf der D 951 nach L&é®B&amt-Savin,
Chauvigny, Poitiers geradenwegs nach La Rochelle, dem berihmt-beriichtigten ehemaligen
Hafen der Templer. Méglicherweise war dies einer der Templerwege durch Frankreich wie es

schon Louis Charpentier andernorts vermutélen.

Angesichts dessen wundert es nicht, wenn auf diesem "Weg der Kreuzfahrer" von Saint-Savin
nach Poitiers, der Hauptstadt des Poitou, die Templerniederlassung Chauvigny lag.
Bemerkenswert war auch die Stellung der Templer im Poitou. In ihren Untersuchungen zur
Geschichte des Templerordens in "SACRAE DOMUS MILITIAE TEMPLI
HIEROSOLYMITANI MAGISTRI" notierte Marie Luise Bulst-Thiele:



"Die wichtigsten GroRprazeptoren, die nur auf Befehl von GroRBmeisteKapdel in den
Osten gerufen werden konnen, sind die von Francien, England, Poitou, Aragon, Portugal,
Apulien und Ungarn (887); die ubrigen kann der Grofmeister mit seinen Beratern ein- und

absetzen."

Das Poitou hatte bei den Tempelrittern eine auffallig schwere Gewichtung neben Francien,

England, Aragon und Portugal. Es bleibt nur noch anzumerken, unter wem diese Gewichtung
der GroR3préazeptoren des Templerordens praktiziert wurde. Es war kein geringerer als der
sechste GroBmeister des Templerordens, Bertrandus de Blanchefort (Blanquefort), dessen

personliches GroRRmeistersiegel hier bereits vorgestellt wurde.
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BERTRANDUS DE BLANCHEFORT (BLANQUEFORT) 115@- JANUAR 1169

Nach dem Tod von Andreas von Montbard, dem Onkel des méachtigen Zisterzienserabts der
KreuzzugzeiBernhard von Clairvaux, wahlten die Templer im Jahr 1156 Bertrandus de
Blanchefort zum sechsten Grolimeister des Ordens. Der Geschichtsschreiber Wilhelm von
Tyrus beschrieb ihn aldvir religiosus et timens Deunf' Ihm, dem religiosen und
gottesfiurchtigen Mannwar eine dreizehnjdhrige Amtszeit beschieden, in die wohl die
Abfassung def'retraez et establisemerfztler Templerregel fiel, so die Historiker. Diese
establisemenz und retraez beschreiben die hierarchische Ordnung, die Organisation sowie die
Rechte und Aufgaben der einzelnen Ritter und Wurdentrager. Marie Luise Bulst-Thiele zieht

fur die vorliegende Betrachtung eine wichtige Schlussfolgerung aus ihren Untersuchungen:

"... Es war Aufgabe des Ordens, die ihm anvertrauten Burgen zu verteidigen; sie dienten dem
Schutz der Grenzen und als Zuflucht der Umwohner... Der Marschall hatte - auch jetzt noch -
die Aufgabe, zehn Ritter zu stellen, die die Pilger zum Jordan geleiten mussten (8121).

Gemeinsames Stundengebet war wie im Anfang geboten (8147). Doch wird nun, als ob die

Lebensfilhrung nach mdnchischer Disziplin allein nicht geniigte, immer wieder eingescharft,

alle Dinge belement et en pais zu tudieses Verhalten gilt fur den Verkehr der Ritter

miteinander wie mit den sozial unter ihnen stehenden Serenz-Briidern. In seinem ganzen
Auftreten wird vom Ritter Vorbildlichkeit gefordert. Nur der "hdfische" Ritter ist der wahre

christliche Ritter...."

Fortan fand die Floskebelement et en paigh Briefen laufend Verwendung. Der Wortsinn

ist trigerisch. Haben die Ordensbriudbeiementim Sinne von schén, hibsch und niedlich
verstanden oder doch als streitbar, energisch, entschieder@nQmsswar auf jeden Fall

nicht im Sinne von friedlich zu verstehen, sondern im Sinne von still und leise. Das ergibt
sich aus den von Frau Bulst-Thiele zitierten Textausz@igaibst in den wenigen erhaltenen
Briefen bemerkt man die hofliche Ergebenheit der Templer wie z.B. gegenuber Konig
Ludwig VII., dem Stifter des Pariser Tempels. Ein Ausdruck der templerischen Erziehung?
Fur die Suche nach dem Selbstverstandnis und dem Leitbild des Templerordens eine nicht
unwichtige Einschatzung von Frau Bulst-Thig@ourtoisie und Strenge stehen unvereinbar
nebeneinander. Die Harte der Gebote, denen sie sich unterwerfen missen, und der Anspruch
der Vorbildlichkeit ndhren den Stolz der Templer. Es sind die gleichen Méanner, die ohne sich
zu besinnen in den Tod gehen, die ihre Rechte und Freiheiten gegenuber Pralaten verteidigen

und durchsetzen."



Es drangt sich die Frage auf, was den beliebten und umsichtigen Grof3meister Bertrandus de
Blanchefort bewog, eine hartere Disziplin von seinem Korps zu fordern. Hierzu eingAuszu
aus einem Brief des Grol3meisters an Ludwig VII. im Jahr I%&hn namlich jener Schurke

Nur ad-Din sich mit Hilfe des listigen Schirkuh des agyptischen Reiches, wie er plante,
bemachtigt hatte, hatte er mit vielfacher Macht das Reich Christi so sehr bedrangt, dass,
nachdem er den Seeweg durch Piraten versperrt hatte, nicht einmal den Angstlichen oder
Feigen eine Mdoglichkeit zur Flucht geblieben wardrid dazu erganzt Marie Luise Bulst-
Thiele: "Es lag nicht in Nur ad-Dins Absicht, beide Reiche zu vereinigen, aber Saladins
Grolreich hat Bertrand mit erstaunlicher Klarheit vorausgesehe®oit verwundert der
Widerhall des Szenarios dApokalypsan den Malereien der Kreuzzugszeit nicht wirklich.

Der biblische Kampf gegen das "Bose" in der Bildwelt von Saint-Savin war, aufgrund seiner
politischen Aktualitat im Heiligen Land, fir die Kreuzritter zur Realitdt geworden. Dies
beeinflusste das damalige Weltbild, nicht nur der Geistlichen Ritterorden, sondern der
gesamten Christenheit. Die vielsagende BenenReich Christifir das Heilige Land, durch

den GroBmeister Bertrandus de Blanchefort, deutet bereits auf abgeschlossene interkulturelle
und internationale Integrationsprozesse innerhalb der Kreuzzugsbewegung hin, man hatte

seine ldentitat gefunden.

Den Templern, die sich unter Blanchefort bereits im permanenten Kriegszustand befanden
und dringend auf Anwerbung von Rittern angewiesen waren, um die enormen Verluste
ausgleichen zu konnen, kam dieses Motiv des biblischen Kampfes des Weltenendes entgegen.
Es stilisierte die Kreuzritter zu Helden, und die Geistlichen Ritter zu mythenhaften,
engelsgleichen Soldaten Christi und Martyrern. Dieser Mythos brachte den Templern und
anderen Geistlichen Ordensrittern reiche Unterstitzung und verhallte erst im ausgehenden
Spatmittelalter unter anderem in einer grof3artigen Vision der "+CRISTI MILITES+" auf dem
Genter Altar der Gebrider Jan und Hubertus van Eyck.

Das personlichen Siegel des Grol3meisters Blanchefort miZwenRittern auf einem Pferd

mag zunachst nur ein personliches Motto des Grolimeisters gewesen sein, aber fur die
Templer musste es einen bedeutungsschweren Symbolgehalt gehabt haben, mit dem sie sich
durchweg identifizierten. Dieses Leitbild aldiles Christi setzte sichm Selbstverstandnis

und der Propaganda des Ordens fort - nur eben in der Templerversidweiachen

Kampks



Bleibulle des GroRmeisters Bertrand de Blanchéfort.

DAS SIEGEL DES GROSSMEISTERS DER RITTER DES TEMPLEBRISTI

Das personliche Siegel des Grof3meisters Frater Bertrandus de Blanchefort ist eines der
altesten bekannten Symbole des Templerordens und liegt in Form einer historischen Bleibulle
vom 27. April 1168 vof.Die Inschrift auf der Vorderseite lautet: "SIGILLVM MILITVM"

und auf der Ruckseite: "DE TEMPLO CHRISTI". Das Avers zeigt als Siegelbildwle2

Ritter auf einem Pferélir die Ritterschaft des Templerordens. Das Revers zeigt das Bild einer
Kuppel mit Laterne Gber einem von Saulen getragenen Rundbau, der die Grabkammer in der
Rotunde der Grabeskirche in Jerusalem darstellt, die als Heiliges Grab Christi und Ort der
Auferstehung verehrt wird. Die Verwendung von Blei, anstelle von Wachs, ist weniger in der
personlichen Nutzung des GrolRmeisters in Jerusalem als Ausdruck der Ordenshierarchie
begrindet, denn als Vorsichtsmalinahme gegen Beschadigungen durch das Klima des
Mittleren Ostens. Das Wachs konnte in der Hitze leicht schmelzen und war wenig geeignet

zum Siegeln wichtiger Dokumente.

Uber das Siegel mit den beiden bewaffneten Rittern wurde viel spekuliert. Englische
Chronisten zufolge, sollte darin ein Symbol fur die Armut des frihen Templerordens erblickt
werden. Hierzu beriefen sie sich auf einen nicht (mehr) nachweisbaren Text von Matth&us
Paris" Dieses Jahr war der Anfang des Ordens der Templer, die zundchst so arm waren, dass
zwei Brider auf einem Pferd ritten; heute ist das auf dem Siegel der Templer zu sehen, um zur

Demut anzuhalten"Verworfen wurde die Interpretation als Armutssymbol aufgrund der



Ordensregel, wonach jeder, der keineswegs armen adligen Tempelritter, Uber zwei Pferde

verfiigen durfté!

Andere sehen in deBwei Ritterndie Ordensgrinder Hugo von Payns und Gottfried von
Saint-Omer oder ganz allgemein ein Symbol fur einheitliches Miteinander und fir Hingabe
(im Sinne von sich fur den anderen im Kampf aufopfern, Anm. d. A.) wie es den
Vorstellungen von Bruderliebe des heiligen Bernhard von Clairvaux entsprach. In der
Mahnredean die Tempelritter schreibt Bernhds handelt sich, sage ich, um ein neues der
Welt noch unbekanntes Rittertum, das den zweifachen Kampf zugleich unermudlich kampft;

namlich gegen Fleisch und Blut und gegen die bosen Geister des himmlischen B&reichs."

Louis Charpentier deutete das Siegelbild als militarische Anordnung, die je nach der
Perspektive des Beobachters, zwei Ritter auf einem Pferd erkennen lasst und gibt zu
bedenken"... dass ein Ritter allein zwar ein geflrchteter Angreifer ist, aber ihm fehlt die
"Verteidigung". Seine schwere Rustung hindert ihn daran rasch vom Angriff in die
Verteidigung nach rickwarts zu wechseln. Zwei Ritter auf einem Pferd hintereinander

deckten den "toten" Winkel, besonders wenn sie gewohnt sind, zusammen zu kampfen."

Mit Recht verweist der Autor vieler beliebter Reisefiihrer und Bichern mit Kultstatus auf

Parallelen am Konigsportal der Kathedrale von Chartres und am Portal der Kathedrale von
Reimswo "Zwei Ritter hinter einem Karfunkelschild Deckung suché&né Zwei Ritter auf

einem Pfercauf dem Siegel des Gro3meisters tragen jeweils eigene Lanzen zum Angriff. Die
Schwerter zum Kampf stecken noch im Schaft. Sollte das Siegel als Angriffsszenario

verstanden werdef?

Scharfen wir den Blick fir Details, fallt sofort die belebte Gangart des Pferdes auf.
Schlachtrosser gelten als aggressivere, auch dem Reiter gegeniber dominantere Pferde.
Tatsachlich verrat die dargestellte Gangart, der Galopp, einen besonderen Moment. Denn ein
Schlachtross konnte diese Gangart kaum langere Zeit durchhalten; nicht mit Reiter in voller
Ristung, schon gar nicht mit zwei Reitern in RUstung und (berhaupt nicht mit zwei
zusatzlichen Lanzen. Beim Deutschen Orden gab es eine Strafe: eine Stunde Trab in voller
Rustung. Es muss eine so unangenehme Sache gewesen sein, dass man die Schlachtrosser erst
im allerletzten Moment bestieg. Wir erblicken auf dem Siegelbild genau diesen allerletzten
Moment. Die Lanze ist die Waffe des Reiters zu Pferd und galt zusammen mit dem Schwert,
das auch Ful3soldaten trugen, als Waffe und Zeichen eines freien Mannes. Nach den Regeln

war dies eine wesentliche Voraussetzung fur die Aufnahme in den Templerorden. Das Motiv



derZwei Ritterzeigt die Lanze unter dem Arm geklemmt. Als effektive Stol3waffe konnte sie
zielgerichtet den Harnisch des Gegners durchbohren. Es gibt allerdings noch eine andere
Verwendung des Wortes Lanze. Oianzegalt als taktische Einheit der Feudalheere und
konnte eine unterschiedliche Zahl von Kampfern zu Ful3 wie zu Pferde umfassen. Mehrere
dieser Lanzen bildeten ein Banner und diese formierten sich zum Schlachthaufen, der aus funf
bis zehn Bannern bestehen und bis zu 500 bis 1000 Reiter umfassen konnte. Von Konig
Philipp August von Frankreich anfangs des 13. Jahrhunderts weil3 man, dass ein Banner vier
bis sechs Lanzen umfasste. In der Schlacht von Cassel 1328 formierten sich unter Philipp
Valois elf Schlachthaufen mit 192 Bannern. Ein Bannerritter musste anno 1452 die
Mindestanzahl von 25 Waffentragern steltérillein diese Zahlen zeigen, dass es sich auf
dem Siegel des TempelgrolRmeisters um eine symbolische Bedeutung handeln muss. Doch
welche Bedeutung hatte die Lanze? Eine Antwort auf diese Frage konnte vielleicht in der
Szene der Apokalypse in den Wandmalereien der Vorhalle der Abbaye Saint-Savin-sur-

Gartempe gefunden werden.



Ausschnitt einer Wandmalerei in der Abteikirche Saint-Savin-sur-Gartefope aus |. Tetzlaff, 1987.

EINE SZENE AUS DER APOKALYPSE IN SAINT-SAVIN

Traditionell wird in der christlichen Ikonografie der Themenkreis dgrokalypse
umschrieben in Szenen ddangsten GerichisdesWeltenendesChristus als Richterder
Auferstehung der TotemlesScheidens von Erwéahlten und Verdammuer Seelenwagung

oder deEngelskampfes gegen den Drachewl ist hauptsachlich im Westen verortet. Dort,

wo die Sonne untergeht und die Nacht, das Unbekannte und Bedrohliche herannaht, wacht der
Erzengel Michael. Diesem Gedanken folgend, tragt er das lichte Flammenschwert. In
romanischer Zeit wurde der Westteil von Kirchen oder die Westwerke als Bollwerk gegen das
Bdse ausgestaltet. Oft ist der machtige Westturm von Kirchen ein Symbol fur den
schiutzenden Erzengel, der auch im Westen Europas, auf dem Mont-Saint-Michel Wache halt.
Somit wird verstandlich, dass Michael mit der untergehenden Sonne, die Seele der
Verstorbenen ins jenseitige Reich fiihrt, weshalb ihm viele Friedhofskapellen geweiht sind.
Zudem vertreibt der kampferische Engel den sindigen Menschen aus dem Paradies und halt
mit seinem Lichtstrahlenschwert Wache davor. Der romanischen Abteikirche Saint-Savin
baute man eine Vorhalle vor den Kircheneingang, in der sich ein Bestand von Wandmalereien
mit apokalyptischen und eschatologischen Inhalten erhalten hat. Dieser Umstand erleichtert



das Deuten der Figuren des Bildprogramms. In den zwei Jahrhunderten zwischen 1000 und
1250 entstanden in Westeuropa Fresken und Plastiken an Kirchenwanden und Portalen, die
das bislang nur als Wort Verkiindete anschaulich umsetzten. Das biblische Geschehen nahm
Gestalt an. Besonders deutlich wird das an Darstellungen des Erzengels Michael, die sich aus
der Bibelbeschreibung dépokalypsaind zeitgendssischen Vorstellungen eines Ritterengels
generieren. Den Namen des Erzengels erwdhnt das Buch Daniel im Alten Testament als
Schutzherr Israels

In der Apokalypse(Offenbarung 12,7) wird der Kampf zwischen dem Erzengel und Satan
geschildert. Im Judasbrief wird der Streit mit dem Teufel um den Leichnam Moses erwahnt.
Die Kirchenvater, wie Irenaus von Lyon sehen ihn als Fuhrer der himmlischen Heerscharen.
Origenes stellt die Aufgabe Michaels heraus, Gebete der Menschen Gott darzubringen.
Gregor d. GroRe betont die besondere Aufgabenstellung Michaels durch Gott. Nach Gregor
von Tours ist er Seelengeleiter der Verstorbenen. Auch beim Tod Mariens Ubergab Christus
ihm die Seele seiner Mutter. Im Weltgericht ist nach Pseudo-Meliton Michael Paradiesesfurst
und Seelenwégél. Diese Endgerichtsvorstellungen gehen auf &gyptische Texte und
Grabfreslen zuriick. Der kulturelle Einfluss kam uber das Mittelmeer in den Sidosten
Frankreichs, dem Languedoc sowie aus Nordspanien und verbreitete sich von dort in
Burgund, der Auvergne, dem Poitou und dem Loire-Gelhigtr in Saint-Savin kampft
Michael in gleiBendem Lichtgewandit Lanze und Schwert und den himmlischen

Heerscharen gegen das Bdse als Schlange oder Drachen symBblisiert.

Die ausgewahlte Szene aus dem BilderzyklusAg@kalypsen der Vorhalle von Saint-Savin

zeigt zwei sich im Rumpf Gberschneidende Reiter, die einen Drachen angreifen. Der Stoff
ihrer weil3en Mantel umweht ein weil3es Pferd (das zweite Pferd ist Uberdeckt bzw.
abgedunkelt). lhre Fligel und goldblonden Kopfe sind in Aureolen eingehdallt, wodurch ihr

Status als Engel erkennbar wird. Auch der Pferdekopf ist von einer goldenen Aureole umhuillt.
Ein Hinweis auf dasHimmelsheemit weil3en Pferden, das in der Offenbarung 19, 11-14

beschrieben steht?

Die Wangen der Engel sind mit roten Punkten betont und erinnern an karolingisch-
romanische Vorbilder. Die himmlischen Streiter tragen Waffen. Der Engel mit den hellen
Fligeln und dem hellen Heiligenschein tragt das lichte Schwert, auch Flammenschwert; der
Engel mit den dunklen Flugeln und der dunklen Aureole eine ebenso dunkle Lanze. Immer
wieder begegnet uns dieses symboltrachtige Farbzusammenspiel - es will bewusst in hell und

dunkel, schwarz und weil3 kontrastieren und zeigt sich haufig - nicht nur - an Templerkapellen



in der Nutzung von hellen Steinen fur die Portal- und Fenstergewande, durch die das

himmlische Licht einféllt und dunklere Steine fiur die irdenen Mauerflachen.

Aus dem Beispiel der romanischen St. Cyriakus in Schmallenberg-Berghausen in Wéstfalen
konnen wir noch einen weiteren Bedeutungszusammenhang orten, denn in den unterhalb der
Majestas DominDarstellung, in der Apsis liegenden gemauerten Wandfeldern, sind vier
Szenen aus demlten Testamendargestellt, denen in den hellen Fensterlaibungen, im Sinne
der mittelalterlichen Typologie, Bildszenen aus ddéeuen Testamegiegeniber stehen. Dies
erinnert an das Banner der Templer, mit dem sie in den Kampf zogenBalessantoder
Baucent was als zweigeteilt Gibersetzt werden kann. Es war schwarz und weil3 unterteilt und
mahnte mdglicherweise auch an den bereits zitiehtegifachen Kampfden die Tempelritter

zu fuhren hatten. Den Kampf eines Ritters gegen irdisches Fleisch und Blut und der eines
Monches gegen die bdsen Geister des himmlischen Bereichs.

Ein Blick auf das Fresko zeigt einen dunklen und hellen Engel. Jakob von Vitry schrieb tber
die Templer:"Sie sind offen und wachsam fur ihre Freunde, dunkel und schrecklich fir ihre
Feinde.'Szenisch ist der dunkle Lanzentrager dem hellen schwerttragenden Engel
vorangestellt, was vermutlich der mittelalterlichen Schlachtordnung nachempfunden ist,
worauf bereits Louis Charpentier in Bezug auf das Rittersiegel des GroRmeisters 1967
aufmerksam machte. Und hierin liegt wohl die Intension des Kunstlers, denn die Vorhalle hat
eine liturgische Funktion. Sie ist der Ort, an dem man sich zum Gottesdienst sammelt. Die
Malereien versuchen diese Szene nicht nur bildlich darzustellen, sondern lagsen de
Betrachter ins endzeitliche Geschehen eintauchen. Nicht zuféllig stellt die Auswahl dieses
Motives den Betrachter perspektivisch in eine Reihe mit den Streitern des Herrn! Mit diesem
Trick gelang es dem Maler, den Betrachter direkt in das Kampfgeschehen zu katapultieren. In

seiner Vorstellung wird der Betrachter zum Teil der himmlischen Schlachtordnung.

Im letzten Buch der Heiligen Schrift heil3t é&lnd es entbrannte ein Kampf im Himmel:

Michael und seine Engel kAmpften gegen den Drachen. Und der Drache kampfte und seine
Engel, und sie siegten nicht, und ihre Statte wurde nicht mehr gefunden im Himmel. Und es
wurde hinausgeworfen der grof3e Drache, die alte Schlange, die da heil3t: Teufel und Satan,
der die ganze Welt verfiihrt, und er wurde auf die Erde geworfen, und seine Engel wurden mit

ihm dahin geworfen.(Offenbarung 12, 7-8 nach der Ubersetzung Martin Lutt@rs).

Vor dem Hintergrund des Kreuzzugsgeschehens betrachtet, werfen die Wandmalereien des

apokalyptischen Themenkresein vollig neues Licht auf die Radikalisierungsprozesse im



Vorfeld der Kreuzzugszeit. Bereits im 8. Jahrhundert wurde der sogenBeatas als
Kommentar zur Apokalypse vom gleichnamigen Modnch Beatus von Liébana
zusammengestellt und in Europa kopiert. Mitte des 11. Jahrhunderts wurde in der Abtei Saint-
Server an deWia Lemonvicensigein Exemplar kopiert. In diese Zeit fallt der Hilferuf des
byzantinischen Kaisers um Unterstitzung gegen die muslimischen Invasoren an Papst Gregor
VIIl., der 1074 erste Kreuzzugsplane fasste, sie allerdings aufgrund politischer Konflikte
nicht umsetzen konnte. Erst im Jahr 1095 sollte Papst Urban Il. zum ersten Kreuzzug

aufrufen, um Jerusalem und die christlichen Statten aus der muslimischen Gewalt zu befreien.

Nicht zufallig fallt der erste Blick der Besucher von Saint-Savin auf MotiveAdekalypse
Der Engelskampf gegen den Drachend dasHimmlischen Jerusalenin der Offenbarung
des Johannewird von den endzeitlichen Katastrophen mit vielen N6ten und Bedrangnissen
berichtet, denen der Kampf und Sieg des Erzengels Michael Gber Satan ein Ende ské¢zt und
anschlieBenden Wiederkehr Christi erringt, die von allem Leid erlést und eine

Wiederherstellung der urspringlichen Vollkommenheit der Welt verheif3t.

In der Krypta, der historischen Wurzel Saint-Savins, befindet sichMajestas Dominieine
Darstellung der Herrlichkeit des Herrn, umgeben von den Ortsheiligen sowie ein Bilderzyklus
zu den Kirchenpatronen Saint-Savin und Saint-Cyprien, deren Verehrung in einer laihgen Ze
innerer und auflerer Ruhe zur liebgeworden Tradition der christlichen Heimat wurde, als
wollte man mahnend an deren Martyrium erinnern, in dem der Ursprung fir die
Kirchengrindung und die Neubelebung des christlichen Lebens lag. Auch die
Normanneneinfalle, die der gewohnten Welt ein Ende setzten, wurde Uberwunden. Beinahe
schlussfolgernd zitieren die Malereien des Mittelschiffs aus den ersten Biicherninviose

Alten Testament, auSenesisundExodus- in geschlossenem Zyklus.

Die Bildwelt von Saint-Savin spiegelt ein Weltbild wider, das nicht zufallig ein Motiv des
apokalyptischen Kamptvor den Kircheneingang setzts war durch das Kampfgeschehen

im Heiligen Land das aktuellste Thema in der Entstehungszeit der Fresken, die von einer
eschatologischer Weltsicht gepragt war; wonach der Kampf am Ende der Welt und der Sieg
Gottes Uber Satan durch den Erzengel zur Erldsung fuhrte und zur Wiederkehr Christi - in
Jerusalem. Fraglich bleibt, ob diese Vorstellung dem Selbstverstandnis der Benediktinern
oder den Templern im Umland entsprach, aber sicherlich diente sie der Mobilisierung der
Ritterschaft flir den Kreuzzug ins Heiligen Land als Nachschub zum Ausgleich der enormen

Verluste.



Szene aus der Apokalypse: "Frau und Drachen", Abtei Saint-Fatim kristobalite, https://www.flickr.com, 22.06.2038.

DIE INTENSION APOKALYPTISCHER MOTVE

Apokalyptische Motive haben eine lange Tradition - zunadchst im judischen, spater im
christlichen Gedankengut. Sie tauchen vermehrt in Krisenzeiten als Reaktion auf religiose,
politische und soziale Umwalzungen auf, die mit existentieller Not und Ungerechtigkeit
einhergehen und von religiossen Menschen als unertraglich, gottlos, heillos, hoffnungslos,
bedrohlich und verloren erlebt werden. Solche Notlagen oder Krisen nehmen jede Aussicht
auf eine Zukunft als letzten Raum der Hoffnung und Freiheit. Theologisch gesehen wird in
der apokalyptischen Denkweise die Hoffnung auf Gottes Hilfe und ein Heilwerden in dieser
Welt total aufgegeben und dem "bdsen" Diesseits ein "gutes" Jenseits gegenibergestellt, in
dem Gott herrscht. Die goéttliche Gerechtigkeit wird als Mal3 aus der diesseitige Realitat ins
Jenseits verschoben. Selbst der Tod ist kein finales Geschehen mehr, sondern wird zur Pforte
der Erlésung im jenseitigen Heil. Die Macht, selbst die Todesmacht weltlicher Herrscher
beziehungsweise weltlicher Gewalt wird vollig aufgehoben, denn die gottliche Gerechtigkeit
ist eine jenseitige. In dieser Logik provoziert das apokalyptische Konzept
Glaubensentscheidueg die auf eine neue Deutung des Daseinserfél Politisch
instrumentalisiert, ist dieses Konzept geeignet, weltliche Herrscher zu unterminieren.

Im abendlandischen Mittelalter entfachdie pépstlich unterstitziReformbewegungnd die
Kreuzzugbewegungin neues Interesse an der ThaknApokalypseAugenscheinlich wird

dies in den erhabenerMajestas DominDarstellungen undMadonna in Majestat
Darstellungen der romanischen Kirchen. Das apokalyptische Bild der Streiter Gottes wurde
fur Generationen von Kreuzrittern identitatsstiftend und besal? ein hohes integratives Moment
in der christlichen Welt.



Als erster unterstitzte Papst Gregor VII., der im Jahr 1073 formlos eingesetzt wurde, die
neuen Reformen der Monchsorden, die sich eigene Ausrichtungen bzw. Programme
auferlegten. Er erhob die geistliche Macht tber die weltliche und versuchtRedzses
Gottesauf Erden als religids bestimmte irdische Ordnung zu verwirklichen, die er geschickt
um den Nachfolger Petri in Rom konzentrierte. Sein Anspruch auPdpstliche Primat

setzte er in der nach ihm benann@megorianischen Reformm. Als bedeutender Denker des
Abendlandes kampfte er gegen alles, was nicht der Heiligen Schrift und keinen
kirchenrechtlichen Traditionen entsprach; so auch gegen die Kauflichkeit geistlicher Amter,
gegen Priesterehen und die Laieninvestitur wie sie im Eigenkirchenwesen ublich waren,
weshalber in Streit mit den Kénigen von England, Frankreich und Deutschland gereet. D
Laieninvestitur ermoglichte namlich den weltlichen Herrschern die Amtseinsetzung von
Geistlichen, woraus sich naturgemal3 Abhéngigkeitsverhaltnisse ableiteten. Denn mit solchen
Amtslibertragungen kamen "Lehensverhaltnisse" zustande, da die geistlichen Amter
untrennbar mit umfangreichen Besitzungen und Rechten verbunden waren. Ein Bischof galt
nicht nur als kirchlicher und weltlicher Herrscher, sondern mit riesigen Landereien
ausgestattet, als wichtige Stitze koniglicher bzw. kaiserlicher Macht. Die
Auseinandersetzungen um die Einsetzung von Laien erfassten ganz Europa und eskalierten
unter Heinrich IV., desseBul3gang nach Canos$aeschichte schrieb. Dieser Investiturstreit
sollte erst um 1122 mit delvormser Konkordabeigelegt werden.

Neben der Reformbewegung untersi@2apst Gregor, VII. die Kreuzzugsbewegung. Bereits

im Jahr 1074, ein Jahr nach seinem Amtseintritt als Papst, ersuchte ihn der byzantinische
Kaiser um Hilfe gegen die bedriickende muslimische Ubermacht, jedoch konnten erste
Kreuzzugsplane nicht realisiert werden. Durch die Zuspitzung der Lagemimndler
zunehmenden Radikalisierung der Kréfte rief nun der neue Papst Urban II. im Jahr 1095 zum
ersten Kreuzzug auf. Jerusalem wurde in den Jahren 1096 bis 1099 zuriickerobert, jedoch

sollten sich die Kampfhandlungen flr die nachsten zwei Jahrhunderte fortsetzen.

Am Anfang stand der Mythos des siegreich kdmpfenden, apokalyptischen Erzengels Michael,
dem Bezwinger Satans. Er mag fur viele Kreuzritter ein Vorbild gewesen sein. Mit der
Ritterschaft Christi trat in der christlichen Welt ein neues integratives Moment hinzu, das
geeignet war, die historischen, feudalen, nationalen und kulturellen Grenzen der christlichen
Welt aufzuheben und in einen einheitlichen Gottesstaat, dem Reich Christi, zu Uberfiuhren.
Die Templer hatten bereits bei ihrer Grindung, zuvor unuberwindbare, Standesgrenzen

zwischen dem Geistlichen und dem adligen Rittertum Uberschritten. Und damit zwei tragende



Saulen des Feudalsystems in Frage gestellt, was sie zum radikalsten und damit zum

gefahrlichsten Reformorden werden liel3.

Allein die Realitat der Kampfhandlungen und Lebensbedingungen wahrend der Krenzziige
Heiligen Land schwachten diese sich abzeichnende Entwicklung vehement ab. Viele
Kreuzzugsteilnehmer gerieten in hoffnungs- und aussichtslosen Notlagen. Das ehedem
Identitatsstiftende, Integrationsférdernde der Kreuzzugsbewegung wurde unter dem Eindruck
zunehmender militarischer Misserfolge in Zweifel gezogen und verworfen. Man wahnte sich
von Gott verlassen - aus den heroischen Rittern Christi wurde zunehmeead ein
Leidensgemeinschaft. Auch das Leiden Christi wurde neu und nun bewusster Uberdacht und
in Malerei wie Bildhauerei in seinem ganzen menschlichen Elend ausgefihrt. Der Mensch
und das Diesseits traten immer starker in den Vordergrund. Am Ende der Kreuzzugszeit
waren neue identitatsstiftende Konzepte, neue Ziele, neue Selbst-, Leit- und Weltbilder
gefragt.

Es wundert kaum, dass ausgerechnet jetzt der Dritte Stand der Bauern aufbegehrte und in den
grollen Schlachten um 1300 ganze Ritterheere von einfachen Bauernhaufen aufgerieben
wurden wie es von der Sporenschlacht bei Courtrai und der Schlacht von Morgarten

uberkommen ist.

Es ist sicher kein Zufall, dass die Templer - der letzte groRe Reformorden - dessen Kampf-
Einstellung programmatisch zu verstehen war, gerade in dieser Zeit des radikalen

gesellschaftlichen Wandels und Umbruchs aufgelést wurde.



EIN APOKALYPTISCHES BILDPROGRAMM BEI TEMPLERN?

Das Schweigen der Nachrichten tber die Hintergriinde der Uberwaltigenden Wandmalereien
in der Benediktinerabtei von Saint-Savin macht hellh6rig. Die These, dass eine
Jakobsbruderschaft die Freskenzyklen konzipiert und finanziert haben soll, kann aufgrund der
Motivauswahl nicht Uberzeugen. Die Auswahl der Bildthemen, besonders das
Kampfgeschehen der Engel gegen den Drachen im ZykluSpidsalypsesowie dieMajestas
Domini-Darstellung, weisen auf einen grof3en Einfluss durch die Kreuzzugsbewegung hin und
im besonderen Mal3e auf die Reformorden mit benediktinischer Ausrichtung wie es die

Templer waen

Verschiedene Beispiele von apokalyptisch inspirierten Malereien in Templerkapetégen
jedenfalls eine solche religiose Ausrichtung wieSaint-Genis in Cressac im Poitou, wo der
spirituelle Weg auf das Jingste Gericht im Chor verweist - hin zu einer Darstellung des
Erzengels Michael in seiner gottlichen Autoritdt als Seelenwager, auf der linken, der
heiligeren, Seite.Rechts, die Autoritdt eines segnenden Abtes (i.d.R. Stellung des
Krummstabes nach innen) mit romanischen roten Punkten auf der WaNgeen den
Heiligenleben wird der Alltag der Templer nachempfunden - im Wachen und im Kampf, den

Aufgabenbereichen des Erzengels Michael.

A
e
O

Templerkapelle von Cressac, Erzengel Michael mit der SeelenwaagelMeokus Menzendorff/



Templerkapelle von Cressac, segnender Abt, Foto: Markus Menfetldo

Interessant ist die ungewdhnliche Verortung des Erzengels Michael im Osten statt traditionell
im Westen wie eingangs beschrieben. Hier wird nicht der Kampf oder die Wache gegen die
Machte der Finsternis thematisiert, sondern die Aufgabe des Erzengels als Seelenwager und
Seelenfuhrer. Mit dem Licht des Sonnenaufgangs kann die gewogene und fur wirdig
befundene Seele symbolisch in ein neues, ein himmlisches Leben Ubergehen.
Endgerichtsdarstellungen im Chor sind oft mit dem Thema BulR3e verknlUpft und missen ab
dem 4. Laterankonzil 1215 programmatisch verstanden werden, denn die Forderung zur
regelmafigen Bul3e wurde 1234 zur rechtsverbindlichen Vorschrift in der rom.- katholischen
Kirche?® Das BuRsakrament ist im Kirchenraum im Osten, im Chor oder an der Chorwand
des sudlichen Seitenschiffs verortet. In St. Peter in Rom steht an dieser Stelle die Tafel der
Heiligen Maria Magdalena, der reuigen BufR3erin. In der Templerkapelle von Cressac erblicken
wir an dieser Stelle einen segnenden Abt, der einen roten Schmuckmantel tragt. Die
liturgische Farbe Rot ist die Farbe des Blutes, des Feuers, des Heiligen Geistes und wird zu
Pfingsten, Palmsonntag, Karfreitag und Kreuzerhéhung sowie zur Firmung und an den Festen
der Martyrer getragen. Als Insignien der Amtswirde deuten eine Mitra simplex und ein
Krummstab auf einen Abt mit eigenem Herrschaftsbereich hin - der Segnende tragt weder
Brustkreuz, Ring, noch Handschuhe eines Bischofs. Auch der Kirchenpatron Saint Genis
kommt wegen fehlender Aureole nicht in Frage. In Zusammensicht mit der Seelenwagung
wird deutlich, dass der Segen als eine Zusicherung von Schutz und Bewahrung der Seele
durch die gottliche Kraft und Gnade verstanden werden kann.



Ausschnitt einer Wandmalerei in der Abteikirche Saint-Savin-sur-Gartefope aus |. Tetzlaff, 1987.




Majestas Domini, Abbatiale de Saint-Savin-sur-Gartempe, Foto: kristolbedfis;//www.flickr.com, 20.06.2018.

Ein anderes Beispiel ist das bereits zitierte Themavidgestas Dominider Herrlichkeit des
Herrn, wie in der Krypta von Saint-Savin. Es ist ein Motiv der friihen Christusbilder, die den
Herrn in seiner Gestalt und Haltung in ehrfurchtsgebietender, gottlicher Erhabenheit zeigen.
Mit der offiziellen Anerkennung der christlichen Religion im Staat wurde auch der
Herrschercharakter Christi in der Malerei deutlicher betont. Man beachte die besondere

Ausgestaltung des Kreuzes in der Malerei von Saint-Savin die an Tomar erinnert.

Uberraschend beliebt waren diajestas DominDarstellungen in Templerkapellen. Dieses
Bildprogramm drickt zwar eine Endzeiterwartung aus, kann aber durch die Betonung des
Herrschercharakters Christi auch auf eine politische Motivation hinweisen. Das Motiv der
Majestas Domini begegnet dem Besucher in der Templerkapelle von Villemoison,
Bourgogne, in der Apsis als Orginalfresko aus der Templerzeit (vgl. die spannend
recherchierten, reich bebilderten Beitrage von Markus Menzendorff); in den Templerkapellen
von Auzon, Chatelleraulim Poitou, die bereits 1913 als historisches Denkmal klassifiziert
wurde und in Coulommiers, die 1994 zum historischen Denkmal erhoben wurde und eventuell
in Farbspuren der Templerkapelle von Jalés, deren Freskenbestand fur immer verloren ist.



Templerkapelle Villemoisson, Majestas Domini
v :

Templerkapelle Jalés, Majestas Domini’f?).




Die Parallelen zwischen den Kirchen mit apokalyptisch-eschatologischem Bildprogramm der
benediktinischen Tradition und den Templerkapellen haufen sich und kdnnen nicht zufallig
sein. Allein, es mangelt an Belegen flr die Einflussnahme der Templer auf Saint-Savin.

Erst im Nachbarort Chauvigny ist ein Templerhaus belegt. Kopfe oder Fratzen verzieren oft
die Kragsteine von Templerkapellen; solche befinden sich an der Pfarrkirche St. Pierre in der
Oberstadt von Chauvigny. Dort befindet sich auch eine interessante Verkindigungsszene.
Hatten die Templer die dortigen Pfarrechte inne? Sollte der Schlissel fur das Verstandnis der
Bildwelt der Kreuzzugszeit am Beispiel von Saint-Savin in der Geschichte der Kirche selbst

zu finden sein?

Chauvigny, Saint-Pierre, Verkiindigungsszene.



Besondere Aufmerksamkeit mussen wir den Madonnenmalereien schenken. Ein Vergleich
zwischen derMadonna in Majestamit Jesuskind in einer Nische an der Westwand der
Benediktinerklosterkirche von Saint-Savin und dem Madonnenbild in der Krypta von
Montmorillon bestétigt eine Ubereinstimmuimgder Wahl apokalyptischer Motive - hier mit

hagiografisch bedingten Modifikationen.

Die bildnerischen Mariendarstellungen bei jingeren Templerkapellen wie zum Beispiel im
Tympanon des Westportals von Libdeau - heute im Museum von Lothringen in,Nancy
Frankreich und im Tympanon der Templerkapelle Saulce d’lsland entwickeln aus der

Madonnaeine Muttergottes in anmutiger, zartlicher Haltung zum Jesuskind.

Madonna in Majestéat, Westwand, Abteikirche Saint-Savin, , Foto: kabtepbhttps://www.flickr.com, 20.06.2018.



Madonna in Majestatkrypta von Montmorillon, Foto:https://inventaire.poitou.charentes)fiQ&2018.

Die Madonna in Majestat in der Krypta von Montmorillon wird durch die Zusammenschau
mit demWeilRen Pfercdus delOffenbarung des Johannég, von denmder sieghaft auszog,

um zu siegenih ihrer mystischen Bedeutung erganzt. Einen weiteren Hinweis auf den Reiter
des apokalyptischeweilR3en Pferdenden wir in der Offenbarung 19,11Und ich sah den
Himmel aufgetan; und siehe, ein weiRes Pferd. Und der darauf sal3, hie3: Treu und
Wahrhatftig, und er k&dmpft mit Gerechtigkeit. Und seine Augen sind wie eine Feuerflamme,
und er trug einen Namen geschrieben, den niemand kannte als er selbst. Und er war angetan
mit einem Gewand, das mit Blut getrankt war, und sein Name ist: Das Wort Gottes. Und ihm

folgte das Heer des Himmels auf weil3en Pferden, angetan mit weiRem, reinem Leinen...".



Ein kritischer Blick auf die Portaltympana der Templerkapellen von Libdeau und Saulce
d’Island lasst kleine Unterschiede erkennen. Wéhrend in Libdeau die Maria von zwei Engeln
in verehrender Haltung flankiert wird, finden wir an deren Stelle in Saulce d’Island zwei
Manner in Monchskutten, langen Haaren und Barten in Verehrung Mariens vor. Unschwer
kénnen wir in ihnen Tempelritter vermuten. Unterstreicht wird diese Annahme durch den
Thron Salomons, auf dem die Heilige Jungfrau sitzt. Der Hinweis auf den salomonischen
Thron koénnte wiederum einen Ruckschluss auf die klnstlerische Urheberschaft durch den

Templerorden zulassen, was jedoch urkundlich nicht belegt werden kann.



Musée Lorrain, Nancy, Madonna, Portaltympanon der ehemaligapl@éapelle von Libdeau, Foto: Marc Baronftet.

Portaltympanon der Templerkapelle Saulce d’Island, Foto: Olivier Petita 'Erance Médiévale, in:
lafrancemedievale.blogspot.fr, 2015/0§1and89-chapelle-templierelursaulce-island.html.(16.09.2017).




DIE IDEE DES RITTERS CHRISTI

Die Benediktinerabtei von Saint Savin wurde angeblich auf Wunsch Karl des Grof3en zu
Ehren der dort verehrten Martyrer erb&uSein Sohn und Nachfolger, Ludwig der Fromme,
wurde 778 in Chasseneuil nahe Poitiers ganz in der Nahe von Saint-Savin-sur-Gartempe
Poitou geboren. Ludwig der Fromme war zunachst Konig von Aquitanien (781-814), wurde
dann Konig der Franken (814 - 840) und Ro6mischer Kaiser (813-840). Seine militarische
Laufbahn begann um 801-803 mit der Eroberung des von den Mauren besetzten Barcelona.
812/13 schlug er einen Aufstand der Basken nieder. Auf dem Mainzer Konzil 813 aul3erte er
den denkwirdigen Wunsch, den Festtag des Erzengels Michael auf den 29. September zu
verlegen - anstelle den Feierlichkeiten des germanischen Wotans. Michael wurde auf diese
Weise zum Schutzpatron des Frankenreiches und spater des Heiligen Rémischen Reiches.
Ludwig starb 840 in Ingelheim. Ihm, dem christlichen Kaiser, wird die Grindung der
Ingelheimer Kaiserpfalz, dem Geburtsort seines Sohnes, und die des Vorgangerbaus des
Frankfurter Doms zur Missionierung des Frankenreiches zugeschrieben sowie die Grindung
des Bistums Hamburg um 831 als Ausgangspunkt fur die Missionierung Skandinaviens.

Ludwig sah in der Christianisierung des Frankenreichs seine Passion.
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Kaiser Ludwig der Fromme als Ritter Christi um &31.

Ein Denar Ludwigs des Frommen, gepragt um 822-840, tragt die Umschrift:
"+HLVDOVVICVS IMP" (Kaiser Ludwig). Als Symbolbild wahlte Ludwig fur sich ein
Kreuz mit vier Punkten in den Quadranten. Die Ruckseite des Denars tragt die Umschrift
"+XPISTIANA RELIGIO", die christliche Religion, und zeigt einen schematisierten Tempel -

wahrscheinlich die Eingangsseite der Grabeskirche.

Interessant ist der vergleichsweise sehr &hnliche strukturelle Aufbau der Miinze Ludwigs mit

dem des Siegels des Grol3Bmeisters. Die Umschrift auf der Vorderseite benennt den weltlichen



Machtanspruchmit "Kaiser Ludwig”. Die Umschrift der Rickseite benennt die “christliche
Religion" als geistlichen Herrschaftsbereich. Das Grolimeistersiegel von Bertrandus de
Blanchefort verfahrt analog dazauf der Vorderseite benennt die Umschrift die weltliche
Ritterschaft "SIGILLVM MILITVM" und auf der Riuickseite den geistlichen
Herrschaftsbereich mit der Umschrift "DE TEMPLO CHRISTI", der Kirche Christi, mit der
die christliche Religion gemeint ist - wie es schon Ludwig auf seine Denare pragdn liel3.
den Miuinzen vereinen sich ein weltlicher Machtanspruch mit dem Herrschafts- oder
Einflussbereich des christlichen Glaubens. Die Idee des christlichen Rittertums mit der
Grabeskirche als Zentrum der Religion und Jerusalem als Mittelpunkt der christlichen Welt

war also nicht neu. Wurde sie von den Templern fortgefuihrt oder neu aufgegriffen?

Voder- und Riickseite eines Denars um 8223840.

Diesem Gedanken folgend, stiel3 ich bei meiner Recherche dtilbstierfer Weltkartediein

der Kulturgeschichte als "die grof3te und bedeutendste Erddarstellung des Mittelalters”
angesehen wird. Diese Weltkarte stammt aus dem Benediktinerinnenkloster Ebstorf in der
Luneburger Heide. Jirgen Wilke konnte ihre Entstehung durch einen Vergleich mit den
Handschriften der Schriftstiicke aus dem Klosterarchiv um das Jahr 1300 datieren.

Im Mittelpunkt dieser Weltkarte - und das ist fur unsere Betrachtung von wesentlicher
Bedeutung - liegt Jerusalem, der Nabel der Welt, wie es dem damaligen Weltbild entsprach.
Spannend ist dabei, dass man anhand der Karte nachvollziehen kann wie es zur Bezeichnung
Nabel der Weltfur Jerusalem kommt, denn die Welt selbst wird mit dem Leib Christi
verglichen. So erkennt man im oberen Ende den Kopf Christi, an den Réandern die Hande und
am unteren Rand die FuRRe Christi. Wirde man eine Verbindungslinie zwischen dem Kopf,
den Hande und den FuRen ziehen, ergédbe sich die Form eines griechischen Kreuzes
beziehungsweise eines Tatzenkreuzes wie es die Templer trugen. Vielleicht ein Zufall? Oder
vielleicht ein Hinweis der Autoren? Tatsachlich war ddsich Christj wie es schon
Bertrandus de Blanchfort nannte, mit dem Schmelztiegel Jerusalem das integrative Zentrum

der damaligen christlichen Welt.



Ebstorfer Weltkarteim 1300, Kloster Ebstorf bei Lineburg, Reproduktion.

Mit einem Durchmesser von 3,57m?2 und tber 2.500 Text- und Bildeintragee Ebstorfer
Weltkarte das groRte und reichhaltigste Uberlieferte mittelalterliche Weltbild, das auf 30
zusammengenahten Pergamentblattern gemalt und geschrieben wurde. Bedauerlicherweise
verbrannte das Original bei einem Bombenangriff 1943 im Hauptstaatsarchiv in Hannover,
weshalb wir heute leider nur auf Reproduktionen zuriickgreifen kénnen. In der Draufsicht
erkennt der Betrachter die Erde als runden Kreis. Die Karte ist nach Himmelsrichtungen
ausgerichtet, wobei die Sonnenaufgangssaite Osten auf der Weltkarte mit einer
Darstellung des Paradieses im oberen Bereich zu finden ist. Im Mittelpunkt liegt die heilige
Stadt Jerusalem. Links unten wurden europdische Stadte des Mittelalters wie Lineburg,
Braunschweig, MeifRen, Aachen, Kodln, Soest, Nienburg (Saale), Kulmbach und Rom
angeordnet. Die Inseln Kreta, Delos, Carpatos und die neun Aolischen Inseln sind doppelt
abgebildet - es gibt bisher keine plausible Erklarung dafir. Mdglicherweise waren die
Pergamentblatter urspringlich als Buch angeordnet. Auch hier gibt die Autorenschaft Ratsel
auf. Die Ebstorfer Weltkarteversucht keine geografisch genaue Darstellung der Orte und
Wege im Sinne einer Landkarte wiederzugeben, mit deren Hilfe man sich in der Welt
orientieren kann. Vielmehr reflektiert sie das mythologische und theologische Wissen sowie

geschichtlich Relevantes zu den Orten jener Zeit.

Eine These zum Ursprung der Karte vermutet eine Zusammenfassung mehrerer schriftlicher

Quellen und Vorgéngerkarten. Andere vermuten, wegen des geometrischen Rasters, auf dem



die Struktur und Systematik der Karte beruht, einen Einfluss aus der Reichenauer Malschule
Vermutet wird eine erste Bearbeitung unter Heinrich dem Lowen sowie weitere im 13.
Jahrhundert unter Otto dem Kind. Diese konnten dann als Vorlage fur die Ebstorfer Weltkarte
gedient haben. Ein Kriterium fur einen Eintragung auf dieser Weltkarte war das Auffinden
von Martyrergrabern beziehungsweise die zunehmende Beliebtheit ihrer Verehrung durch

Pilger.

Ebenso aufschlussreich erscheint ein Grél3envergleich, wonach die Stadt Rom beinahe der
GroRRe der Insel Sizilien entspricht. Vermutlich handelt es sich um eine Art
Bedeutungsperspektive zugunsten der papstlichen Partei. Tatsachlich wurde auch Sizilien
1061 von den Normannen erobert und Palermo zu einer kulturell bedeutenden Stadt, weil den
Normannen gelang einen multikulturellen Staat zu bilden, in dem Christen, Juden, Moslems
und Griechen relativ friedlich zusammenlebten. Die dortigen Herrscher Ubernahmen
bisweilen orientalische Sitten, was auf grol3es Missfallen seitens der Papste stiel3. So auch bei
dem Sohn Friedrich Barbarossas, Heinrich VI., der die sizilianische Thronanwarterin
Konstanze heiratete. Die Normannen verweigerten jedoch dem Kaiser die Gefolgschaft und
ernannten Tankred zum Konig. Erst nach dessen Tod wurden Konstanze und Heinrich VI.
gekront. Der friihe Tod der Regenten stiirzte Sizilien in eine Katastrophe, die erst von dem in
Palermo geborenen und aufgewachsenen Friedrich Il. von Hohenstaufen, dem Sohn Heinrichs

und Konstanzes, beendet werden konnte.

Was hat nun diese sizilianische Zeitblende mit Braunschweig uridbdéorfer Weltkarteu

tun? Friedrichs Aufstieg zu méchtigsten Mann im Heiligen ROmischen Reich begann mit
einem politischen wie militarischen Fehler Ottos von Braunschweig, der unterstutzt vom
deutschen Adel und der Kirche nach Italien zog, um sich krénen zu lassen. Sein Vorstol3 nach
Kalabrien wurde seitens des Papstes verurteilt, woraufhin sich der deutsche Adel von Otto
distanzierte und Friedrich Il. zum Kaiser ernannte, der 1220 von Papst Honorius Il. in Rom
gekront wurde. Wieder war ein Staufer Widerpart eines Welfen, was die groRen Landereien

der Templer in Niedersachsen erklaren konnte.

Kaiser Friedrich Il. musste rasch nach Palermo zuriick eilen, um dort die Ordnung nach
altbewahrten "normannischen Gepflogenheiten” wieder herzustellen. Das
Verhandlungsgeschick, dass Friedrich Il. im Heiligen Land gegeniber den Sarbeenes

kam nicht von ungeféhr, war er doch aus seiner HemmatSitten und Gepflogenheiten

unterschiedlicher Kulturen vertrat.



Wahrend Jerusalem als Zentrum ddastorfer Weltkartehervorgehoben ist, féallt die Stadt
Braunschweig durch ihr Wappentier, dem Lowen der Welfen, aufEDgtorfer Weltkarte
scheint Stadtgrindungen von Heinrich dem Lowen aufzuzeigen. Heinrich der Léwe galt als
Forderer der Geistlichen Ritterorden, die er bei seiner Pilgerfahrt ins Heilige Landhim Ja
1172 kennenlernteEr schenkte Johannitern und Templern Waffen und 1000 Mark $flber.
Maglicherweise gehen die Templerniederlassungen in Braunschweig und Sipplingenburg auf
ihn zurick; urkundlichen Belege setzen erst im Jahr 1272 fur Stpplingenburg und 1289 fir
Braunschweig ein. Auch wird Herzog Otto von Braunschweig als Templerkomtur in
Sipplingenburg benannt. Die Wahl von niederlandischen Wasserbauern zur Trockenlegung

der Okernierdung bei Braunschweig kénnte auf die Geistlichen Ritterorden hinweisen.

Eine Verbindung zwischen den Geistlichen Ritterorden und Heinrich dem LOwe scheint,
bezuglich der verbluffend hohen Anzahl der Stadtegriindungen unter seiner Herrschatft,
beinahe zwingend. Seine Erfolge sind vergleichbar mit dem durchorganisierten Vorgehen de

Geistlichen Ritterorden bei der Ostkolonisation.

Der christliche Missionsauftrag dieser Orden steht aul3er Frage. Bei vielen Schenkungen an
die Templer, den Deutschorden oder die Johanniter handelte es sich haufig um "wildes"

Brach- oder Sumpfland, das zunachst gerodet oder trockengelegt werden musste bevor es
besiedelt und christianisiert werden konnte. Niedersachsen war in weiten Teilen ein solches

Gebiet.

Auch umkampfte Gebiete, also Grenzgebiete, wurden den Geistlichen Ritterorden tbereignet,
was letztlich zur Mobilisierung der gesamten Mittelmeerkiigtate - sie stellte eine der
AulRengrenzen deReictes Christi da. Eine Bezeichnung fur die supranationale Gesamtheit
der christlichen Welt in Abgrenzung zum Islam in dem Sinne wie es bereits Bertrandus de
Blanchefort verwendete. Eine weitere umkampfte Aul3engrenze lag im Osten Europas und

fuhrte .zur bereits erwahnten Ostkolonisation hauptséchlich durch die Geistlichen Ritterorden.

Die papsttreuen Geistlichen Ritterorden verteidigtenVales Christi nicht allein Jerusalem

und das Heilige Land, sondern das gesdRatieh Christiund damit den christlichen Glauben.

Die Idee derMiles Christi war nicht neu, dafir aber enorm identitatsstiftend und
integrationsfordernd und maRgeblich fur die Ausbildung der supranationalen Strukturen der

Geistlichen Ritterorden.



SELBSTBILD, WELTBILD UND LEITBILD

Auf der Suche nach dem Selbstverstandnis, Weltbild und Leitbild des Templerordens
begegnen wir dem uralten Motiv dddiles Christi des christlichen Ritters. Auf dem
GrolBmeistersiegel ist in der Umschri8igillum Militum de Templo Christvon der
Ritterschaft Christi die Rede. Ein Mythos der tief im Bild des apokalyptisénzengels

Michael wurzelt. Der méchtige Engelsfirst und kraftvolle Held der Kirche wurde Bewacher
und Beschutzer der Pilger nach Compostela, Rom, Jerusalem und der gesamten Christenheit

und Vorbild fur Kreuzritter. Aufgaben, die sich der Templerorden zu eigen machte.

Durch den im Poitou geborene Frankenkénig Ludwig der Fromme, ein Sohn Karls des
GroRRen, und spaterer Kaiser des Heiligen Romischen Reiches wird der Engelsflirst zum
Schutzpatron des Frankenreiches und spéter des Heiligen ROmischen Reiches. Ludwigs
Leitidee war die Missionierung und Einigung seines Reiches durch die christliche Religion.
Er selbst sah sich aMiles Christi als christlicher Ritter. Das Siegel des GroRmeisters des
Geistlichen Ritterordens und die Minze des Kaisers haben einen vergleichbaren Aufbau. Die
Vorder- und Rickseiten benennen beide einen weltlichen Machtanspruch und denselben
Anspruch im Herrschaftsbereich des christlichen Glaubens. Es wére reine Spekulation aus den
auffalligen Parallelen die Intension der Templer ableiten zu wollen, einen Gottessaat zu
errichten. Dennoch fallen didajestas DominDarstellungen mit einer deutlichen Betonung

des Herrschercharakters Christi in den Templerkapellen auf. Hofften die Templer auf die
Wiederkehr Christi in Jerusalem? Spontan fiel mir der Name eines Ortes ein, in dem eine
Kommanderie des Templerorden belegt ist: Brélévenez. BRFENEZ oder PRE (frz.
vor)-LE (frz. der)-VENEZ (frz. kommen). Preveniet ist das lateinische Verb fir ankommen.
Konnte damit Vor der Ankunft'gemeint gewesen sein? Wollten die Templer die Ankunft

Christi vorbereiten?

Die Abteikirche von Saint-Savin gilt als ein Highlight der romanischen Freskomalerei
Frankreichs. Ihre Uberwaltigende Bildwelten erlauben dem Betrachter einen Einblick in das
Weltbild ihrer Entstehungszéit. Die zugrundeliegende Betrachtung musste sich thematisch
auf den Zyklus der Apokalypse in der Narthex beschranken. Im diesem Zyklus findet sich
eine Angriffsszene aus dem apokalyptischen Engelskampf gegen den Drachen. Diese Szene
wurde mit dem Siegelbild des Gro3meisters Blanchefort verglichen, auf dem zwei bewaffnete
Ritter auf einem Pferd zu sehen sind. Durch die Ubertragung der Deutung des Engelskampfes
von Saint-Savin auf das Siegelbilds des Grol3meisters verschmolzen die Verkoérperung des
Erzengels Michaelmit dem Leitbild dediles Christ.



Die Idee dedMiles Christiwar keinesfalls neu, sie geht auf die karolingische Zeit zurtck, in
welcher der unbesiegbare Erzengel Michael durch Kaiser Ludwig zur Leitidee wurde. Die
papsttreuen Templer griffen die symboltrachtige IdeeRiers Christiauf und modifizierten

das Bild. In der Templerversion war deliles Christinicht mehr blo3 ein Ritter flr einen
weltlichen Kampf, er war ein apokalyptischer Reiter. Um den zweifachen Kampf
darzustellen, den die Tempelritter nach dem heiligen Bernhard von Clairvaux zu fuhren
hatten, bedurfte es der Darstellung von zwei Rittern auf einem Pferd auf dem Siegel.

Schon bei ihrer Griindung war klar, dass man in den Templern keinen gewoéhnlicher Orden
sehen konnte, sondern emReformorden, dessen neue Ausrichtung auf dem kampferischen
(Gottes) Dienst lag, was die bislang unantastbaren Grenzen zwischen den Standen des
mittelalterlichen Feudalsystems sprengte. Trotz der vehementen Kiritik der alten Orden setzte
sich der Erfolg des militarischen-religiossen Konzepts durch. Das Wohlwollen von Papsten,
Koénigen und Stiftern und das Argument wegen der hohen Verlusten an Menschen als

Martyrer zu gelten, entscharften lange Zeit alle Kritiken und Vorbehalte.

Das Motiv des Zweifachen Kampfegyegen das Bodse findet sich, als Ergebnis des
zugrundeliegenden Essays, auf der personlichen Bleibulle des GroRmeisters Bertrandus de
Blanchefort, der den Templerorden in besonderer Weise pragte. In seine Amtszeit fiel die
Ausarbeitung detretraez et establisemerfz'Es ist denkbar, dass in diesem Zusammenhang
auch ein Motto des Ordens wie es digei Ritter auf einem Pfergersonifizieren kénnten,

Uberlegt wurde.

Die Verehrung derHerrlichkeit des Herrnin den Majestas DominiDarstellungen der
Templerkapellen, fir die der Benediktinerorden Pate stand, wie flr andere apokatyptisch
Motive, erlebten eine neue Blute und lassen den Templerorden als einen wichtigen Trager

dieser Motive erkennen. Spiegeln sie den Leitspruch des Ordens wider?

"Non nobis Domine, non nobis, sed nomine Tuo da Gloriam."

("Nicht uns Herr, nicht uns, sondern Deinem Namen sei Ehre").

Mit schweren Niederlagen in den Kadmpfen und dem Verlust des Heiligen Landes war eine
Identitatskrise verbunden, denen der Orden sichtbar entgegen trat. Die spaten Kapellen, die
dem Orden zugeschrieben werden kdnnen, zeigen sich weniger in funktioneller, heiliger
Nuchternheit, sondern stellen ihren christlichen Glauben offen in Fresken und Bildwerken der

Kirchenportale vor. Die gegen Ende des Ordensbestehens gefertigten Mariendarstellungen an



Eingangen von Templerkapellen sind von ungewohnter Fragilitat und Anmut, als wolle man
die Glaubigen nicht mehr mit militdrischer Macht beeindrucken, sondern mit christlicher
Zartheit berUhren. Hatte man sich auf seinen Ursprung durch den heiligen Bernhard

zurickorientiert?

Ein viel zitierter Leitsatz des groRen Mystikers wadicht im Begreifen liegt die Frucht,
sondern im ErgriffenseinDer Zauber mancher Templerkapellen liegt nicht im Ausdruck von

Macht und Starke, sondern im Eindruck von zuriickhaltender Anmut.

Auch die Johanniter finden zeitgleich zu ihrer urspriinglichen Berufung, dem Hospitaldienst,
zurtick und werden dafur geschatzt und bewundert. Sie erfahren mannigfache Unterstitzung
durch Spenden, Stiftungen und Hilfen aller Art. Gegen Ende der Kreuzzugszeit steht nicht
mehr die Sache im Vordergrund, sondern der Mensch. Mit den jahrzehntelangen Kampfen,
dem Verlust des Heiligen Landes, der Anklage und dem menschenverachtenden Prozess
gegen die Templer anfangs des 14. Jahrhunderts sowie deren jahrelange Verfolgung im
franzdsisch kontrollierten Europa wandelte sich allmahlich das LeitbilMdgstas Domini

der Herrlichkeit des Herrn, in der Malerei zum Bild des Schmerzensmannessgimesehr

frih zwischen 1260-1270 in der Templerkapelle von San Bevignate in ltalien in einer
Wandmalerei zu erkennen ist. Aus diésdonna in Majestatvurde eine ergreifende Pieta als
ware das Leiden vorrangiges Thema der christlichen Religion.

In einer abschlieRenden Einschatzung zum Selbstverstandnis des Ordens bleibt der Eindruck
der Gebundenheit an Tradiertes und Etabliertes mit dem Wunsch nach Integration und
Anerkennung durch kirchliche wie staatliche Einrichtungen. Die Nahe zu Bernhard von
Clairvaux sowie die Festlegung deegelungen und Gewohnheitdarch den Grol3meister
Bertrandus de Blanchefort zeigen dieses Bemihen deutlich, spirituelle wie politische
Ldsungen im Rahmen dessen anzustreben. Auf den Verlust der Heiligen Landes reagieren der
Deutsche Orden wie die Johanniter mit staatsbildenden Aktivitaten. Wollte man mit der
Abfassung def'retraez et establisemerfz&in dhnliches Ziel anvisieren? Auf den letzten
Seiten der Offenbarung des Johannes 21,22 steht tber das Neue Jerusalem geschrieben:

"Und ich sah keinen Tempel mehr darin; denn der Herr, der allmé&chtige Gott, ist ihr Tempel,
er und das Lamm. Und die Stadt bedarf keiner Sonne noch des Mondes, dass sie ihr scheinen,

denn die Herrlichkeit Gottes erleuchtet sie, und ihre Leuchte ist das LEmm."



Pieta, Maria mit dem verstorbenen Jekus.




NACHWORT

Als Resimée aus der diskursiven Betrachtung des Siegels des Grol3meisters Bertrandus de
Blanchefortmit der Apokalypse in den Fresken von Saint-Savin unter den Gesichtspunkten
des Selbstbildes, des Welt-und des Leitbildes des Ordens kann der Eindruck festgehalten
werden, dass der "TEMPEL" - gemeint ist hier die Abbildung der Grabeskirche auf der
Bleibulle des GroRmeistersnicht nur als Symbol fiir die Ortlichkeit Jerusalem zu deuten

ist, sondern als ein allgemeines Symbol fur die christliche Religion, mit dem Heiligen Grab
als Zentrum wie es bereits Kaiser Ludwig der Fromme auf seinen Denaren verwendete.
Analog verwendet Bertrandus de Blanchefort die BezeichrReigh Christiund meing

damit die Gesamtheit der damaligen christlichen Welt mit dem Zentrum Jerusalem wie es die
Ebstorfer Weltkarte darstellt.

Uber das Symbol defwei Ritterauf der Vorderseite der Bleibulle wurde viel spekuliert.
Dieses Essay versuchte das Motiv der zwei Ritter auf der Bleibulle mit einer Szene der
Apokalypse in den Wandmalereien der Abteikirche Saint-Savin-sur-Gartempe zu vergleichen,
um eine Anndherung an den geistesgeschichtlichen Hintergrund und das damalige
Verstandnis fur dieses Motiv zu gewinnen. Der Vorteil einer solchen Betrachtung liegt in der
festgelegten, theologisch und liturgisch tradierten Form der Nutzung und Zuschreibung von
Kirchenrdumen. Die Verortung der zwei himmlischen Reiter im Freskenzyklus der Narthex
Saint-Savins wies auf eine Szene ausAjmkalypsehin und wurde durch ein Bilddetail, in
Gestalt eines Drachens, eindeutig belegt. Apokalyptische Themen wurden hreits
Benediktinerorden heftig diskutiert wie es dBeatus von Saint-Sevdielegt. Auch die
Kapellen des Templerordebargen Uberraschend héaufig apokalyptischen Motive. Aus dieser
Erkenntnis ergab sich eine neue Deutungsmoglichkeit fir das Templersiegel. Damit konnten
die Zwei Ritter als Symbol fur den Kampf im Sinne dépokalypseund nach der
Vorstellungen des Heiligen Bernhards verstanden werden. In diesem Zusammenhang wird
einsichtig, warum die Templer bis zum Ende fir jenen Kampf - den eigentlich normale Ritter
genauso fuhren konnten - ware er nur weltlicher Natur gewesen - die drei mdnchischen
Gelubte ablegen mussten. Denn jener Kampf konnte allein von Geistlichen im Dienste Gottes
gefuhrt werden. Die Templer waren Ritter und Monche zugleich und dies stellten sie mit
einem Anspruch an Exklusivitét ihres neuen Ordens auf inrem Siegel daryeniRittern auf

einem PferdAls letzter groRer Reformorden setzten seldee der monastischen Freiheit

am radikalsten um, in dem sie den Kampf beziehungsweise die Wehr als neue Form des

Dienstes wéahlten.



KOMMENTARE UND DOKUMENTE

|. Die Kirche von Saint-Savin

Von allen Kunstgattungen des Mittelalters ist in Frankreich die Malerei am schwéachsten
vertreten. Und doch ist es erwiesen, dass die meisten unserer Kirchen einst mit Uppigen
farbigen Ornamenten geschmiickt waren und dass ihre Gewélbe und Wande, die heute mit
einfarbiger Tinche Uberzogen sind, friher einmal groRe Fresken oder mit Wasserfarben
gemalte Kompositionen aufwiesen. "Man versteht das Mittelalter nicht", sagt Urtet, "man
macht sich die armseligste und verkehrteste Vorstellung von den grof3artigen Werken der
Architektur und der Bildhauerei, wenn man sie sich nicht im Geiste von oben bis unten mit

Farben und Vergoldungen bedeckt vorstellt."

Um sich dartber klar zu werden, warum die Freude an der vielfarbigen Dekoration in
Frankreich erstorben ist, muss man sich in die Zeit zurtckversetzen, in der die franzdsische
Kunst unter fremden Einfluss eine vollstindige Umwalzung durchmachte. Das 16.
Jahrhundert, das fur Italien eine solche Glanzzeit war, ist in der Geschichte der franzésischen
Architektur durch ein Abweichen von dem Stil gekennzeichnet, den wir den einheimischen
nennen kénnen und dem wir so viele urspringliche Denkmale verdanken. Die franzésischen
Kinstler sind nun nicht mehr schopferisch, sie werden zu blo3en Nachahmern, die ihren Stolz
darein setzen, die in einem anderen Land bewunderten Werke zu reproduzieren und sie
sozusagen in Frankreich einzublirgern. Von diesem Augenblick an trennen sich die
unterschiedlichen Kunstgattungen, die friher oft von ein und derselben Personlichkeit
gepflegt worden waren, und wurden voneinander unabhangig. Im Mittelalter strebte jeder
Kinstler ganz selbstverstandlich nach Universalitat. Die mehr vernunftbetonte Renaissance
Offnete dem Genie eine Vielfalt gangbarere Wege: Auf diese Weise war es fur den einzelnen
leichter, ein bestimmtes Ziel zu erreichen. Von nun an steckte sich jeder Kinstler sein flr ihn
erreichbares, personliches Ziel. Der Bildhauer trennte sich vom Architekten, der Maler vom
Bildhauer, und wenn sie sich hin und wieder noch zusammentaten, dann geschah es in einer
Art Wettstreit, in dem jeder die Uberlegenheit seiner Kunstgattung zu beweisen suchte und
danach strebte, das Lob des Volkes fir sich zu gewinnen. Die Wandmalerei, die jenseits der
Alpen zu so hoher Blite gelangte, ging in Frankreich unter, sei es weil die franzgsischen
Maler die Uberlegenheit der italienischen Maler erkannten, sei es weil sie zu stolz waren,
bloRe Dekorateure zu sein. Die Vervollkommnung der technischen Mittel erlaubte ihnen, aus
ihren Bildern bewegliche Guter zu machen, bei denen es vor allem auf die sorgféltige

Ausarbeitung ankam und die man - wie einen Leuchter oder ziselierten Kelch - bei jeder



Anderung der Mode und des Geschmacks verkaufen oder austauschen konnte. Durch diese
Beschrankung auf kleinere Ausmalfie horten die gemalten Kompositionen auf, in den Kirchen
eine Rolle zu spielen, oder tauchten dort nur noch zufallig auf, da sie schon nicht mehr als
wesentliche Bestandteile des Innenausbaus betrachtet wurden. Statt sich mit den Architekten
zusammenzutun, um das Gotteshaus zu schmiicken, stellte der Maler seine Bilder im
gunstigsten Lichte aus und war glucklich, wenn er die besondere Aufmerksamkeit auf sich
ziehen konnte. Gleichzeitig fihrten die Schwachung des Glaubens, der Spott der Skeptiker,
der Zerfall alter Uberlieferungen und - dies muss auch beriicksichtigt werden - die
Verfeinerung des Geschmacks zur Gleichgiltigkeit, ja sogar zur Verachtung den alten
Malereien gegeniber, deren Entstehungszeit man bereits als barbarisch zu beurteilen begann.
Das blof3e Wirken der Zeit geniigte, um in den meisten der grof3en romanischen Kirchen
Frankreichs eine von Natur aus wenig dauerhafte Wandmalerei zu verdndern oder gar zu
zerstoren. Die Verwuistungen der Kriege, die Unwissenheit des Volkes und vor allem die
Launen des Zeitgeschmacks und der Mode taten das lhre, um sie noch schneller zum
Verschwinden zu bringen. Aber - und ich zdgere nicht, es anzusprechen - weder die
Bilderstirmer des Protestantismus noch der beschrankte Wandalismus der Revolutionszeit
haben unsere Kunstdenkmaélern auf so beklagenswerte Weise geschadet wie der schlechte
Geschmack des 18. und 19. Jahrhunderts. Die barbarischen Zerstorer haben uns wenigstens

noch Ruinen, die vermeintlichen Restauratoren aber nur ihre traurigen Werke hiterlassen.

Das Uberleben einer groRen Kirche, in der noch eine gewaltige Reihe von Wandmalereien
aus einer sehr frihen Epoche erhalten geblieben sind, ist deshalb heute eine Art Wunder. In

Frankreich gibt es nur noch eine einzige dieser Art: die Kirche von Saint-Savin.

Prosper Mérimée, Paris, Imprimerie Royale, 1845.

Prosper Mérimée war Inspektor der historischen Denkmaler. Er entdeckte die Fresken von

Saint-Savin und verfasste die erste Verdffentlichung 1845 tib& sie.



[l. Die Bibel von Saint-Savin

Sie gehdrt zu den Wundern des alten Frankreich und ist vielleicht eines der bekannteren in
einem Lande, das noch andere gleichartige und gleichwertige besitzt, ist aber - bei der
grol3en Vielfalt, wie sie fur die romanische Kunst charakteristisch ist - von ganz anderem
Gefuhlsgehalt. Wenn die Kirche von Saint-Savin inmitten von Zypressen in einer einsamen
felsigen Gegend Italiens auf einem trockenen Hugel stiinde, ware sie viel berihmter, wie es
oft der Fall ist bei der Verherrlichung italienischer Kunstwerke. Nun steht sie aber inmitten
einer schoénen, fruchtbaren Landschaft, in einem Marktflecken, der sich in einem klaren Fluss
spiegelt. Der Ort ist sehr alt. Wenn man der Chronik von Maillezais glauben will, hat Kar
der Grol3e an den Ufern der Gartempe eine Festung und eine Abtei bauen lassen, an der
Stelle, wo einst der heilige Sabinus sein Martyrium erlitt. Die heute noch erhaltene Kirche
wurde dank den Schenkungen der Gemahlin des Herzogs von Aquitanien, Wilhelm des
Grof3en, von Odon Il. erbaut, der vor 1023 bis 1050 Abt war. Aber wie fast alle Kirchen von
Poitiers wurde sie etwa fiinfzig Jahre spater umgebaut und vergroéRert, so dass man sich tber
die Daten der verschiedenen Teile in gewissen Punkten streiten kann. Es ist eine Kirche von
grol3en Ausmalien, nicht weniger als 76 auf 17 m. Sie enthalt drei Langsschiffe mit neun
Emporen, ein Querschiff mit einer auf jede Seite ausgerichteten Kapelle, einen Chor, der
schmaler ist als das Langsschiff und dafir von einem Wandelgang umgeben, von welchem
strahlenformig funf Kapellen ausgehen. Die Seitenschiffe sind Gberwoélbt mit Gewdélben ohne
Schwibbbgen. Das Mittelschiff ist von einer Decke mit Schwibbdgen in den drei westlichen
Emporen, von einer glatten Decke in den sechs folgenden Emporen uberwdlbt. Das
Gleichgewicht ist auf die im Poitou Ubliche Weise erzielt, ohne direkte Beleuchtung und ohne
Galerien. Die Stutzen der drei ersten Emporen sind mit vierblattrigen Kleeblattern verziert,
die weiteren Stitzen sind monostyle Saulen. Die Proportionen und der Schwung der letzteren
sind von wundervoller Eleganz. Sie erwecken die Vorstellung eines Tempels oder einer
romischen Basilika., weil sie aber die Gewoélbe ohne Einschaltung einer Mauer oder eines
anderen Stutzmittels aul3er den grof3en Arkaden tragen, bilden sie ein System von allergrof3ter
Originalitat. Sie lassen das Licht, das sowohl ihre schlanken als ihre massiven Saulen
Uberflutet, reichlich in die Zwischenrdume einstromen. Selbst ohne die gro3en Malereien, die
das Hauptgewolbe schmiicken, wirde diese Kirche zu den schénsten und harmonischsten des
Mittelalters zahlen. Zweifellos wurde sie gebaut, um die freie Entfaltung der Malerei durch

die Kontinuitat der Decke zu ermdglichen.



Uber die Vierung des Querschiffes erhebt sich ein viereckiger Turm. An der Westfassade steht
ein vierstdckiger, von Rundbogen durchbrochener Glockenturm. Unter dem Chor befindet
sich eine Krypta, die den Heiligen Sabinus und Cyprianus geweiht ist. Eine zweite Krypta
liegt unter der Vierung des Langs- und Querschiffes. Beide haben mdglicherweise noch die
gleichen Mauern wie das Sanktuarium und die Apsis der karolingischen Kirche. Die erste
dieser beiden Krypten, der untere Teil des Westturms, das erste Stockwerk und vorallem das
Hauptschiff zeigen uns die bemerkenswertesten Wandmalereien nicht nur von ganz

Frankreich, sondern vom ganzen Westen des 12. Jahrhunderts.

Im Gewoélbe des Hauptschiffes spielt sich die "Bibel von Saint-Savin" ab. Erhalten wir ihr
diesen Namen, der das Alte Testament mit einer Kirche verbindet, die es wohl wert ist, seine
Grol3e zu beherbergen. In dieser "romanischen Sixtina" durfen wir aber nicht die Vorfahren
dieser gequélten Riesen sehen, die Michelangelo schon in barockem Stil in die
Deckenkassetten der papstlichen Kapelle gemalt hat: eine erhabene Kunst, ganz
durchdrungen von der quéalenden Vorstellung einer Menschheit, die dem Unglick
verschrieben ist, aber eine am Mittelmeer beheimatete Erhabenheit durch das Gewicht des
Marmors, das sich der Deckenmalerei aufdréngt, und durch die krampfhaften Windungen der
leidenden Gestalten sowie durch deren architektonische Elemente vortduschende
Umrahmung. Auf diese Weise héatte der geniale Schopfer des Pergamonaltars das Drama des
Sundenfalls darstellen kénnen; ein Bildhauer hatte das Paradies so gestaltet: ein jeglichen
Lebens entblof3ter, versteinerter Garten. (Michelangelo war ja in erster Linie Bildhauer!)
Aber im Herzen Frankreichs, unter den Gewolben einer Klosterkirche, konnte sich die
romanische Kunst mit der Poesie des Ostens vermahlen, die damals noch stark auf den
Glauben und auf die Welt der Formen und der Geflihle wirkte. Die alte jludische Bibel behalt
noch die Farbigkeit und das Klima ihres Ursprungslandes, nicht weil bewusst ein gewisser
Egozentrismus angestrebt wurde, sondern aus inneren, in der Geschichte verwurzelten
Grunden. Man ist beinahe versucht zu sagen, die Kunst der Meister von Saint-Savin sei
dadurch é&lter als die griechische. In dieser an Baumen und klarem Wasser reichen
Landschaft, Uber den bescheidenen Dachern eines landlichen Marktfleckens, breitet sich
dieses Wunder aus: die Schopfungsgeschichte, Abraham, Noah, Moses, Joseph. Hier handelt
es sich nicht um einen genialen Tribut des Humanismus an einen prunkvollen Katholizismus,
sondern um einen spontanen Ausdruck des Glaubens, der einer frischen, lebendigen
Phantasie entspringt. Immerhin haben ganze Generationen von Kunstlern vorbereitet oder
zumindest im Voraus empfunden, was wir hier sehen. Vom 7. bis zum 12. Jahrhundert, von

den lllustrationen der Bucher Moses in Tours bis zu den katalanischen Bibeln und denjenigen



von Saint-Martial - um nur ein paar Beispiele aufzufiihren -, haben die Buchmaler unzahlige
Male die gleichen Texte illustriert, die spater von den Meistern von Saint-Savin illustriert
wurden. Bis heut hat uns noch keine vergleichende Studie ermoglicht, die Quellen zu
erschlie3en, aus welcher sie geschopft haben moégen. Gewisse Einzelheiten in der Ausfihrung
lassen uns vermuten, dass sie keine vorgezeichneten Kartons benttzten. Wenn sie Uberhaupt
Vorbilder hatten, was noch nicht bewiesen ist, dann haben sie sie in aller Freiheit
umgestaltet. Wir haben es ja hier nicht mit Kopisten in einem Skriptorium zu tun, sondern mit
Klnstlern, die sowohl aus ihrem Erinnerungsschatz und ihrer Schopferphantasie heraus als
vielleicht auch aus dem, was man die Freude an der eigenen, spontanen Gestaltung nennen
kann, ihre Werke schufen.

Henri Focillon, Peintures romanes des Eglises de France, Paris?1950
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ANMERKUNGEN

29.

30.

31.

Saint Savin (dt. Sabinus) und Cyprian von Poitou waren Martyrer. Nach ihrer
Heiligenlegende kamen sie als zwei Brider aus "Amphipolis". Zuerst wurden sie in ihrer
Heimatstadt wegeihres Glaubens gemartert und nach ihrer wundersamen Errettung
kamen sie nach Gallien, wo sie in Antigny am FluR Gartempe (Vienne) unter

Maximus enthauptet wurden. Savin soll Schiler des heiligen Germanus von Auxerre
gewesen sein. - Klosterdediktion Saint-Savin-sur-Gartempe, 11. Jh., die Gebeine des
heiligen Cypian wurden im 10. Jh. in die Benediktinerabtei Saint-Cyprien in Poitiers
verbracht und in der Franzdsischen Revolution zerstort.

Ein Rickblick: Am 27. November 1095 gab Papst Urban Il. in Clermont die Losung zur
Eroberung Jerusalems aus, mit der das Zeitalter der Kreuzziige begann. Im Jahr 1099
wurde Jerusalem erobert. Die Grindung des Zisterzienserordens erfolgte 1113 und von
Clairvaux 1115 - etwa zeitgleich mit der Fertigstellung der Wandmalereien von Saint-
Savin. Um 1119 wurde der Templerorden in Jerusalem gegriindet.

Das Motiv kann aufgrund der Lanzen als "Angriffsszenario” gesehen werden. Ein Angriff
durfte nur unter bestimmten Voraussetzungen von den Templern gefiihrt werden.



